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ESTEBAN SAMPZON,
UN ESCULTOR FILIPINO
EN EL RIO DE LA PLATA

ror Gabriela Braccio

RESUMEN:

Si bien una de las mayores singularidades
producidas por la Conquista fue el surgi-
miento de una sociedad pluriétnica, la pre-
sencia de filipinos en el Virreinato del Rio de
la Plata no dejé de constituir un hecho excep-
cional. No obstante, en 1780 y como respues-
ta a un bando del virrey Vértiz, que
convocaba a artistas y oficiales mecénicos, se
presentd ante el escribano de gobierno en
Buenos Aires Esteban Sampzon, quien mani-
festé ser natural de las Filipinas y maestro
estatuario. Si bien su condicién de “indio de
la China” fue mds tarde la causa por la cual
sufrié lo que denunciarfa como un agravio de
su estimacién y buen nombre, la misma no
parece haber representado un obstdculo para
la produccién de sus obras. Aunque escaso,
el corpus atribuido a Sampzon no sélo per-
mite multiples inferencias respecto del arte
colonial, sino también respeto de la

subalternidad.
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Philipines in the Viceroyalty of the Rio de la
Plata was in itself an exceptional fact. How-
ever, in 1780 and as an answer to an order
from Viceroy Vértiz which summoned artists
and mechanics, Esteban Sampzon presented
himself in front of the Governement Notary
in Buenos Aires, and declared that he was
born in the Philipines and that he was a
statuary master. Even though his condition
as “an Indian from China” was later the cause
of the suffering of what he denounced as an
affront of his estimation and name, it did not
seem to have represented an obstacle for the
production of his work. Although it was scarce,
the corpus attributed to Sampzon not only
allows multiple inferences as regards colonial
art but also as regards subalternity as well.

PALABRAS CLAVE: Virreinato del Rio de la
Plata, Filipinas, Indio de la China, Escultu-
ra, Agravio, Subalternidad.

KEY WORDS: Viceroyalty of the Rio de la
Plata, Philipines, Indian from China,

sculpture-grievance-subalternity.
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n diciembre de 1827, Es-
teban Sampzon otorgd un
poder a favor de su hija
Mercedes, el que firmé a
ruego “por estar impedido de las ma-
nos y enfermo de la vista”!. Dado
que Sampzon era escultor, esta de-
claracién no s6lo nos permite inferir

1. * Esta investigacion se inscribe dentro
del proyecto PICT 2004-2007, c6d.
14208, subsidiado por la Agencia
Nacional de Promocién Cientifica. El
presente trabajo ha sido presentado
en el congreso LASA 2009 “Rethin-
king inequalities”.

Poder especial otorgado el 10 de
diciembre de 1827, Archivo General de
la Nacién, en adelante AGN, 4, F° 551.
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que ya no ejercia su oficio, sino que
también lleva a preguntarnos con
qué recursos contaba para entonces.
Sabemos que Esteban murié poco
tiempo después y que la suerte de
quienes lo sucedieron, su mujer e
hijos, no da precisamente cuenta de
lo que se sostiene respecto de que la
historia de los artesanos coloniales
“estd llena de ejemplos de individuos
inteligentes y hdbiles que llegaron a
hacerse bastante ricos™.

La particular situacién de Sam-
pzon también queda manifiesta si
consideramos a otros escultores y
tallistas activos en la regién para la
misma época. Por otra parte, sabemos
que el prestigio de los artesanos es-
taba dado fundamentalmente por el
reconocimiento de su capacidad, la
que resulta indiscutible en la obra de
Sampzon, sin embargo parece haber
muerto en la pobreza y el olvido.
Creemos que fue su condicién la que
jugd un papel determinante, ya que
era de origen filipino y, por lo tanto,
podia ser considerado un “indio de
la China”, con todo lo que implica-
ba en una sociedad jerdrquica y
estratificada, a més del card&er ex-
cepcional para el Rio de la Plata. Es
precisamente esta cuestién la que nos
proponemos analizar en el presente
trabajo.

2. Johnson, Lyman, “Artesanos’, en:
Hoberman, Louisa S. y Susan M.
Socolow (Comp.), Ciudades y sociedad
en Latinoamérica colonial, Fondo de
Cultura Econdémica, Bs.As. pp. 264.
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Filipino y maestro
estatuario

La primera referencia que encon-
tramos de Esteban Sampzon es
su presentacion ante el escribano de
gobierno, en agosto de 1780, en cum-
plimiento de un bando del virrey
Vértiz, por el cual proclamaba que
“para el mejor orden y arreglo de
esta Republica conviene precisamen-
te reducir a gremios y por clases a
todos los artistas y oficiales mecdnicos™.
En el mismo se especificaban artes y
oficios, asf como que la convocatoria
comprendfa a quienes fueran maes-
tros, oficiales o aprendices. Si consi-
deramos que, en ciudades como
México y Lima, fue hacia fines del
siglo XVI que se organizé la mayoria
de los gremios, la fecha para Buenos
Aires resulta muy tardfa y, si tomamos
en cuenta la aclaracién respe&to de
maestros, oficiales y aprendices, po-
demos inferir no sélo que la attividad
de los artesanos estaba ampliamente
desarrollada, sino que operaba algtin
tipo de mecanismo o acuerdo por el
cual se reconocian y legitimaban los
rangos. En dicho padrén o matricu-
la, Esteban Sampzon declaré que era
natural de Filipinas y soltero, que
vivia en el convento de Santo Do-
mingo y que hacfa siete afios que era
maestro estatuario?. Declaracién que,
por cierto, abre mds de un interro-

3. Bando del 31/7/1780, AGN, IX,
8-10-4.
4. AGN, IX, 35-2-3 Expte. 15.
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gante y, sin importar el orden en que
los enunciemos, los primordiales son
cémo llegd a Buenos Aires y quién
le ensend el oficio, a mds de lo que
hace al rango de maestro. Creemos
que la misma declaracién nos brinda
un indicio para intentar aproximar-
nos a las respuestas y es que vivia en
el convento de los dominicos.

Para 1780, hacfa cuatro afos que
Buenos Aires era la capital del virrei-
nato del Rio de la Plata, por lo cual
su poblacién habia crecido signi-
ficativamente, al igual que su infra-
estructura. Ya antes de convertirse
en capital, fundamentalmente gracias
al contrabando, la ciudad habf{a co-
menzado a manifestar notables cam-
bios. Sin embargo, como hemos
dicho, los gremios no se habfan or-
ganizado, a pesar de la presencia tem-
prana de artesanos. Si bien no es mds
que un dato, creemos que es ilustra-
tivo para comprender cémo era una
ciudad que, fundada por primera vez
en 1536 y por segunda y definitiva
en 1580, habfa subsistido en una de
las dreas marginales del imperio es-
panol en América. Con disponibili-
dad de mano de obra indigena casi
totalmente ausente, acechada por los
portugueses, en tratos ilicitos con los
ingleses, con un puerto que no fue
habilitado hasta que los Borbones
establecieron el Reglamento de Libre
Comercio en1778, Buenos Aires era
bien diferente de ciudades como
México o Lima. Sin embargo, la ri-
queza y el prestigio no dejaban de
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Esteban Sampzon, Santo Domingo

Esteban Sampzon, Santo Domingo Penitente.
Madera tallada y policromada, plata y ojos de
vidrio. Medidas: 136,5 x 86 x 125cm. Buenos

Aires, 1800. Museo de Arte Hispanoamericano

“Isaac Ferndndez Blanco”, Gobierno de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

ser también faCtores determinantes
en su sociedad y, al igual que en el
resto de la América hispana, la raza
era el fattor por excelencia que de-
terminaba la condicién. No obstan-
te y debido a sus caralteristicas, Bue-
nos Aires ofrecia grandes posi-
bilidades para parecer lo que no se
era y, precisamente por ello, la sos-
pecha operaba en las pracicas socia-
les de manera indiscutible’.

5. Cf. Braccio Gabriela y Gustavo
Tudisco, Ser y parecer. Identidad y
representacion en el mundo colonial,
Museo de Arte Hispanoamericano
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Penitente (Detalle). Madera tallada y
policromada, plata y ojos de vidrio.
Medidas: 136,5 x 86 x 125cm.
Buenos Aires, 1800. Museo de Arte
Hispanoamericano “Isaac Ferndndez
Blanco”, Gobierno de la Ciudad

Auténoma de Buenos Aires.

Como parte de los cambios ex-
perimentados por la ciudad, en 1778,
se llevé a cabo un censo de poblacién
por el cual sabemos que el total de
habitantes se duplicé respecto de
1744, ya que para entonces eran
10.056, mientras que en 1778 su-
maban 24.083, representando la po-
blacién blanca el 66,8%°. También

“Isaac Ferndndez Blanco”, Bs.As.,
2001.

6. Universidad de Buenos Aires,
Facultad de Filosofia y Letras,
Documentos para la historia argentina,
T° XI, Territorio y poblacién, Padrén
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sabemos que fueron registrados como
artesanos 963, de los cuales el 52,8%
habfa nacido en la ciudad y el 20,2%
estaba integrado por peninsulares’.
Hemos consultado la némina de
nombres que enlista el padrén de
1778, pero Esteban Sampzon no fi-
guray, si bien es posible que se deba
a que dicho padrén no se encuentra
totalmente completo, creemos que
la razén es que no se hallaba para
entonces en Buenos Aires, ya que el
padrén si incluye el convento de do-
minicos y ¢l no figura entre quienes
vivian alli.

Si bien la consulta realizada en
el Archivo Nacional de Filipinas no
nos ha proporcionado ningin dato
sobre nuestro escultor®, hemos en-
contrado un registro de bautismo de
San Bartolomé de Tambobong, pa-
rroquia préxima a Manila, de fecha
28 de diciembre de 1756, referido a

de la ciudad de Buenos Aires (1778),
Bs.As., 1919.

7. Cf. Johnson, Lyman y Susan M.
Socolow, “Poblacién y espacio en el
Buenos Aires del siglo XVIII”, en:
Desarrollo econémico, Vol. 20 N° 79,
1980, pp. 327-349.

8. Comunicacién de la Dra. Teresita R.
Ignacio, Jefa del Archivo Nacional de
Filipinas, quien consulté los
siguientes documentos: Listas,
Indices, Fondos sobre Academia de
Dibujo y Pintura, Guia de Forasteros,
Hojas de Servicios, Monumentos,
Pasaportes, Personal, Radicacién,
Testamentos, y Varias Personas, a
quien agradezco particularmente.
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Estevan Luiz Mateo Samzon, en el
que figuran como padres Mateo Sam-
zon y Marfa de la Concepcién’. No
tenemos certeza de que se trate de la
misma persona, pero la fecha regis-
trada indicarfa que Esteban tenia
alrededor de 24 afios en 1780, una
edad apropiada para casarse, lo que
sabemos hizo poco tiempo después,
y también sabemos que el nombre
Concepcién fue con el que llamé a
una de sus hijas". Por otra parte, si
consideramos que le puso por nom-
bre Maria del Rosario a la mayor de
ellas, una devocién tipicamente do-
minica, podriamos pensar que el
vinculo de Sampzon con el Orden
de Predicadores se sostuvo en el tiem-
po y tenemos pruebas de que fue asi,
ya que existe una constancia de que
el convento portefio de Santo Do-
mingo, el 10 de enero de 1800, pagd
“siento y nuebe pesos al Escultor
Esteban por la imagen de Santo Do-
mingo en Penitencia para la ante
sacristia’'’. Dado que el dnico escul-

9. FamilySearch-International Genea-
logical Index, Official Web Site of the
Church of Jesus Christ of Alter-day
Saints.

10.Esteban contrajo matrimonio con
Bernardina Hidalgo, quien fallecié el
9/5/1849, lo cual surge de su
testamentaria, AGN, IX, 6321 Ano
1849. Paula de la Concepcién fue
bautizada en Cérdoba el 18/6/1793,
Archivo del Arzobispado de Cérdoba,
en adelante AAC.

11.F° 203 del T° I de Libros de Procura
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Esteban Sampzon (a), Serior de la Humildad y
la Paciencia. Madera tallada y policromada;
ojos de vidrio. Alto 36cm. Buenos Alires, fines
del s. XVIII. Iglesia de la Inmaculada Concep-

cién, Buenos Aires.

Esteban Sampzon (a), Serior
de la Humildad y la
Paciencia (detalle). Madera
tallada y policromada; ojos
de vidrio. Alto mdximo 99
cm. Buenos Aires, antes de
1788. Iglesia de la Merced,

Buenos Aires.

tor llamado Esteban en el padrén de
1780 es Sampzon, se infirié que se
trataba de él y a partir de dicha obra,
la que atualmente integra el patri-
monio del Museo Isaac Ferndndez
Blanco, el profesor Schenone confor-
m6 el corpus con el que contamos.

Indio de la China

No llama la atencién que un es-

cultor estuviera fuertemente

del Convento de Santo Domingo de
Buenos Aires, en: Ribera, Adolfo Luis
y Héctor Schenone, El arte de la
imagineria en el Rio de la Plata,
Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas, Bs.As.,

1948, pp. 86.
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relacionado con la Iglesia, ya que ella
era la mayor consumidora de pro-
ductos tales como esculturas. Si bien
hasta ahora no tenemos pruebas de
que haya sido con los dominicos que
Sampzon llegd a América, el vinculo
con ellos es indudable'?. Incluso po-
drifa ser la razén por la cual vivié
varios afnos en Cérdoba, algo que

12.Cf. Entre otros: Mille, Andrés,
Itinerario de la orden dominicana en la
conquista del Perdi, Chile y el Tucumdn
y su convento del antiguo Buenos Aires,
Emecé, Bs.As., 1964; Gonzalez,
Rubén ez al., La Orden de Santo
Domingo en Cérdoba: historia y
patrimonio, Gobierno de Cérdoba,
Universidad Nacional de Cérdoba,
Cérdoba, 2004 y Gutiérrez, Lucio,
Historia de la Iglesia en Filipinas
(1565-1900), Mapfre, Espana, 1992.
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sabemos porque fue en esa ciudad
donde la mayoria de sus hijos fueron
bautizados'. También sabemos que
fue alli donde vivié un episodio que
evidencia la condicién que algunos
vefan en Sampzon y que, seguramen-
te, marcé de modo indeleble su si-
tuacién.

Fue el 28 de septiembre de 1788
cuando comenzé lo que luego
Sampzon denuncié como un agravio
de su estimacién y entablé demanda
contra el alcalde ordinario de segun-
do voto de Cérdoba, don Francisco
Antonio Gonzdlez, por haberlo cas-
tigado sin precedente causa y consi-
derar que de ello “resulté manchada
mi estimacién y buen nombre con
que he sabido granjear el aprecio que
es consiguiente a la hombria de bien
que profeso y es notoria”'*. Aquel
dia, estando su mujer en la iglesia y
acompanada de una muchacha que
Sampzon tenia en calidad de depé-
sito en su casa, a la que dijo haberle
dado albergue por pedido de “una
persona de card&er y para evitar que

13.En Cérdoba también fueron
bautizados: Marfa de las Mercedes
(16/9/1795), Rafaela Fortunata
(24/10/1798), José Iginio
(11/1/1802), Ramona Casiana
Hipélita Eusebia (13/8/1805) y Pedro
Nolasco (31/1/1807), segtin surge de
las actas de bautismo en el AAC.

14.AGN, IX, 38-8-5 Leg. 223, salvo
expresa aclaracién, las citas corres-
ponden a este legajo. Se modificé la
ortografia original para facilitar su
lectura.
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Esteban Sampzon (atribuible), Seior de
la Humildad y la Paciencia. Madera
tallada y policromada; ojos de vidrio.
Medidas: 104 x 72 x 75,5cm. Buenos
Aiires, fines del s. XVIII. Santa Casa de

Ejercicios, Buenos Aires.

se extraviase y las ofensas a Dios que
podian seguirse de ello”, se presentd
la mujer de Pedro Heredia, ministro
del alcalde, y se llevé a la muchacha
de modo intempestivo.

Mis tarde, Heredia fue a casa de
Sampzon y lo conminé a presentar-
se ante el alcalde, lo que €l hizo in-
mediatamente aunque no lo encon-
tré. Sin embargo, una vez alli, se
apersondé Heredia con una orden
para el carcelero, la que establecia
que se le dieran cincuenta azotes y

Esteban Sampzon, un escultor filipino en el Rio de la Plata
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Esteban Sampzon (a), Cristo de la Salud
(detalle). Madera tallada y policromada;
ojos de vidrio. Alto total aprox. 290cm.
Buenos Aires, fines del s. XVIII o principios
s. XIX. Iglesia de la Piedad, Buenos Aires.

se le pusiese una cadena, lo cual dijo
Sampzon que se hizo. Es por esto
que pidid vista de la previa causa de
su arresto y castigo para instaurar el
desagravio de su estimacién y hacer
ver “cuanto puede la malicia unifor-
mada con la ignorancia”. Luego, an-
te la falta de respuesta, Sampzon ma-
nifesté que recurrirfa a la Real
Audiencia, de quien esperaba la sub-
sanacién de su honor. En dicha pre-
sentacién, declaré ser escultor de
profesién, vecino de la ciudad y al-
férez del Batallén de Mestizos de
Buenos Aires.

Ante la falta de respuesta, Sam-
pzon se trasladd a Buenos Aires, don-
de otorgd poder a favor de don José
Antonio Ciceres de Zurita. En su
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escrito, al referirse a su representado,
Cdéceres de Zurita no sélo manifesté
que era vecino de Cérdoba y de ofi-
cio escultor, sino también “de con-
dicién Indio de la China”. Alegé in-
justa imposicion de castigo, se refirié
a éste como infame y consideré como
agravante que habia sido aplicado en
dia festivo, asi como que fue ejecu-
tado contra un “condecorado con
titulo de alférez del Batallén de Mes-
tizos de Buenos Aires”. El alcalde,
quien se refirié a Sampzon como “de
casta de indio o cholo”, argumentd
que no le parecié necesario formar
causa previa por la calidad de Sam-
pzon y lo leve de la pena, a mds de
destacar que no lo favorecia “titular-
se haber sido oficial de milicias de
naturales de esa referida Capital”,
situacién que él ignoraba y porque
no se hallaba en ejercicio y estaba
residiendo o avecindado en la ciudad
de Cérdoba, que es diferente provin-
cia. Frente a esto, Cdceres de Zurita
no sdlo reiteré que la pena de azotes
era infame, sino también hizo cons-
tar que, precisamente por serlo, es-
taba prohibida sin aprobacién supe-
rior y que a esto se agregaba que
“recay6 en un Indio; cuya naturaleza
privilegiada segtin las Leyes de estos
dominios, hace mds grave la injuria,
y por consiguiente mds recomenda-
ble el castigo, y la vindicacién”. C4-
ceres de Zurita concluyé su alegato
diciendo que se trataba de “notorio
agravio y atroz injuria’ y pedia que
se condenase al alcalde con pena pe-
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Esteban Sampzon (a), Santo Cristo del
Perdon y Animas (detalle). Madera
tallada y policromada. Alto total aprox.
247,5cm. Buenos Aires, circa 1800.
Iglesia de San Nicolds, Buenos Aires.

cuniaria que compensara en algo el
agravio, la que estimaba en mil pesos,
mis las costas.

El 19 de mayo de 1789, la Real
Audiencia de Buenos Aires declaré
nulo todo lo accionado por el alcal-
de y lo condend a “cincuenta pesos
aplicados a Esteban Sampzon” y las
costas de lo attuado, que sabemos
ascendieron a ciento treinta y seis
pesos, apercibiéndolo para que en lo
sucesivo se manejase en iguales casos
con la moderacién correspondiente.

Ser y parecer
Si bien no sabemos cudndo ni por

qué Sampzon se trasladé a Cér-
doba, el primer registro que hemos
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encontrado es del 7 de noviembre de
1787 y se trata de un permiso para
hacerlo con su mujer y un hijo, do-
cumento que también prueba que
para entonces habia formado familia®.
Luego, el 14 de oétubre de 1788,
solicité licencia para viajar a Buenos
Aires', lo cual es indudablemente
produ&to de su decisién de apelar
ante la Real Audiencia, ya que el po-
der otorgado a favor de Cdceres de
Zurita es de fecha 22 de noviembre
de 1788". Prueba de ello es que, el
13 de diciembre del mismo afo, so-
licité licencia para regresar a Cérdo-
ba, de la cual surge que se habia
trasladado para efectuar una diligen-
cia precisa que ya habfa cumplido'®.
Ahora bien, teniendo en cuenta que
de estos documentos surge que era
vecino de Cérdoba, mientras que
figura como residente en Buenos Ai-
res, creemos que Sampzon se habfa
asentado en aquella ciudad unos anos
antes de 1787, supuesto que se refuerza
si consideramos la animadversién
que se desprende del conflito que
tuvo con el alcalde, la que segura-
mente implicé tiempo para desarro-
llarse.

Los documentos sefialados tam-
bién nos permiten advertir la ausen-

15.AGN, IX, 12-9-3.

16.AGN, IX, 12-8-13.

17.Poder otorgado ante el escribano de
Buenos Aires, José Luis Cabral, cuyo
testimonio obra agregado a la causa
citada.

18.AGN, IX, 12-8-13.
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cia del uso de don aplicado a Samp-
zon, as{ como que nunca ¢l mismo
alude a su origen o condicidn, sino
que son el alcalde y Céceres de Zu-
rita quienes lo hacen, sefialando que
es un “indio de la China”, aunque
con intenciones diferentes entre s,
pero siendo para ambos el pilar en
que construyen sus alegatos. Para el
alcalde es la justificacion de su accio-
nar y también la posibilidad de de-
finir su propia identidad, pues si con-
sideramos que la identidad social se
define y afirma en la diferencia, no
s6lo se hace necesaria la presencia de
otro para ello, sino de quien repre-
sente efeGtivamente la diferencia®.
De alli que Sampzon representa pa-
ra el alcalde la posibilidad de exhibir
su propia identidad, de mostrar que
no es indio ni producto de una mez-
cla, ya que se refiere a aquél como
indio “o cholo” y plantea con ello la
duda. Si bien el alcalde tiene el ¢jer-
cicio del poder, en tanto es juez, cree-
mos que necesita exhibir lo que de
algin modo era cuestionado o sos-
pechado y quizd la prueba de ello es
que termind pagando menos de lo
que debia porque, en consideracién
a su pobreza, Sampzon hizo un ajus-
te con él. Si consideramos que la
poblacién blanca en la ciudad de
Coérdoba representaba una minorfa,

19.Cf. Bourdieu, Pierre, La distincién.
Criterios y bases sociales del gusto,
Taurus, Madrid, 1988.
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es probable que el alcalde, a mds de
ser pobre, dificilmente pudiese de-
mostrar limpieza de sangre, y de ahi
entonces la necesidad de enfrentarse
aotro y con ello exhibir la diferencia,
algo habitual en los estratos mds ba-
jos, que necesitaban imperiosamen-
te la presencia de otros que represen-
tasen algln estrato inferior.

Si ser “indio de la China” ame-
ritaba un castigo infame es porque
se consideraba infame esa condicién,
tal debia ser el razonamiento del al-
calde, pero para Cdceres de Zurita la
cuestion es diferente. Baste con con-
siderar que no sélo era letrado sino
procurador de niimero de una ciudad
que, aunque marginal dentro del
imperio espaﬁol en América, era ca-
pital virreinal y, dado que ya se habfan
operado las reformas borbénicas,
Céceres de Zurita respondia a todo
lo que implicaba ser un funcionario®.
Para él, cuya limpieza de sangre es-
taba probada, considerar a Sampzon
como “indio de la China” no sélo
resultaba el argumento mds eficaz
para llevar a cabo su defensa, sino
también la posibilidad de hacer ex-
hibicién de si mismo, de mostrarse
como un funcionario que, segura-
mente influenciado por la ilustracién,
crefa en el espiritu de las leyes. Para

20.Cf. Burkholder, Mark A., “Burécra-
tas” en: Hoberman, Louisa S. y Susan
M. Socolow (Comp.), Ciudades y
sociedad en Latinoamérica colonial,
op.cit.
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Esteban Sampzon (a), Crucifijo. Madera
tallada con restos de policromfa; ojos de
vidrio. Alto total aproximado 250cm.
Buenos Alires, fines del s. XVIII 6 principios
del XIX. Convento de Santo Domingo,
Buenos Aires.

él, al igual que para el alcalde, Sam-
pzon también era la representacién
del otro pero, para Céceres de Zuri-
ta, ese otro posefa “una naturaleza
privilegiada”, por lo que ameritaba
proteccién y era a él, como funcio-
nario, a quien le correspondia hacer-
la efe&iva, a mds de que Sampzon
no representaba para Céceres de Zu-
rita una amenaza porque nadie podria
confundirlo con un “indio o cholo”,
ahi reside la diferencia.

En cuanto al propio Sampzon,
se hace evidente que, salvo la expre-
sa alusién a Filipinas que consigné
en el padrén de artesanos, no hizo
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Esteban Sampzon (a), Crucifijo (detalle).
Madera tallada con restos de policromia;
ojos de vidrio. Buenos Aires, fines del s.
XVIII 6 principios del XIX. Convento de

Santo Domingo, Buenos Aires.

mencién relativa a su origen o con-
dicién en ninguno de los otros do-
cumentos que hemos podido encon-
trar. Las referencias sobre si mismo
son respe&o de su oficio y del cardc-
ter de vecino o residente, a mds de
haber declarado en la causa contra
el alcalde que era “alférez del Batallén
de Mestizos de Buenos Aires”. Es
fundamentalmente este titulo el que
nos ofrece la posibilidad de inferir
cudl era la representacién que de si
mismo tenfa Sampzon. Como se des-
prende de la causa, para Céceres de
Zurita se trataba de una condecora-
cién, mientras que para el alcalde no
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s6lo nada implicaba por depender
de otra jurisdiccién, sino que dejé
entrever cierta sospecha, ya que dijo
que Sampzon se titulaba asi. La cues-
tidén es que, si bien con motivo del
levantamiento de Tupac Amaru, el
virrey habia gestionado la ampliacién
de las milicias, no hemos encontrado
referencia alguna a un batallén de
mestizos, pero sf la hay en cuanto a
indios y, seguramente por ello, es que
el alcalde se refiere a “milicias de
naturales”'. Ahora bien, si efe¢tiva-
mente no existia para la época un
batallén de mestizos en Buenos Alires,
la invocacién del mismo por parte
de Sampzon resulta todavia mds in-
teresante, ya que nos estarfa revelan-
do una singular apropiaciény, a tra-
vés de ella, la construccién de su
propia identidad.

De la China o no, se hace evi-
dente que Sampzon no se conside-
raba indio, a lo sumo mestizo y sélo
porque esa condicién era exhibida
con el atributo de alférez de milicias.
Creemos que asi como Ciceres de
Zurita recurrié a la “condecoracién”
como agravante del castigo, Sampzon
recurrié a ella como atenuante de su
condicién. Si reclamé ante la Real
Audiencia es porque buscaba “ins-
taurar el desagravio de su estimacion”,

21.Cf. Beverina Juan, E/ virreinato de las
provincias del Rio de la Plata. Su
organizacién militar, Circulo Militar,
Bs.As., 1992 y Marchena Ferndndez,
Juan, Ejército y milicias en el mundo
colonial americano, Mapfre, Madrid,
1992.
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limpiar lo que habia sido manchado,
lo que él mismo consigné como
“hombria de bien”, algo que hizo
extensivo a su mujer, al decir que era
“honesta y de regular nacimiento”.
Ya fuese indio o mestizo, Sampzon
intenté apartarse del lugar en que el
alcalde lo colocaba, llevé a cabo lo
que Michel de Certeau denomina
braconnage, esa caza furtiva en un
espacio que no es propio para escapar
de los mecanismos de control y so-
metimiento®?. En este sentido, omi-
tir su condicién, invocar una conde-
coracién de un cuerpo de milicias
que no es tal, asi como recurrir a la
Audiencia, son algunas de las tdcticas
que Sampzon llevé a cabo ya que, co-
mo también sostiene de Certeau, la
tdctica, a diferencia de la estrategia,
s6lo tiene por lugar el del otro y no
puede conservarse lo que ella gana®.

De estatuario a santero

emos dicho que, a fines de 1787,

Sampzon se traslad6 a Cérdo-
ba con su mujer y un hijo, asi como
que creemos que ese traslado no fue
el primero v, si bien atin no dispo-
nemos de pruebas, consideramos
verosimil que se haya debido a algin
tipo de contrato laboral. Si tomamos
en cuenta que en 1780 declaré vivir

22.Cf. Certeau, Michel de, L’ invention
du quotidien, 1. Arts de faire,
Gallimard, Parfs, 1990.

23.1dem.
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Esteban Sampzon (a), Santa Catalina de Siena. Madera tallada, estofada y policromada
(policromia no original); Ojos de vidrio. Alto aprox. 180cm. Cérdoba, fines del s. XVIIL

Iglesia de Santo Domingo, Cérdoba.

en el convento de los dominicos de
Buenos Aires y que, en la causa ana-
lizada, manifesté que su mujer se
encontraba en la iglesia de aquéllos
en Cérdoba cuando le fue arrebata-
da la muchacha, asi como que fue
una constancia de pago registrada
por el convento portefio lo que per-
miti6 atribuirle una escultura y que
parte del corpus conformado estd
integrado por obras que se encuentran
en poder de los dominicos de Cér-
doba, es muy probable que haya sido
a instancias de estos que llevd a cabo
su traslado.

La ciudad de Cérdoba, fundada
en 1573 como un eslabén entre el
Alto Perti y el Adédntico y, més tarde,
entre las poblaciones cordilleranas y
el Rio de la Plata, tenfa una pobla-
cién blanca que representaba, hacia
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1778, el 39,36%. Esto marca una
clara diferencia respecto de Buenos
Aires para la misma época, cuya po-
blacién blanca representaba el
66,8%%!. La presencia de indios y
negros, junto con las castas, era mu-
cho mis significativa en Cérdoba,
situacién que permite una mejor
comprension no sélo respecto de lo
que planteamos acerca de la condi-
cién de Sampzon, sino respecto de
su oficio, asi como de los artesanos
y sus gremios en aquella ciudad. Sa-
bemos que fue sélo en 1789 que se
organizaron los gremios, en virtud
de que entré en vigencia su regla-

24.Cf. Moyano Hugo, La organizacién
de los gremios en Cérdoba. Sociedad
artesanal y produccion artesanal,
1810-1820, Centro de Estudios
Histéricos, Cérdoba, 1986.
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mento, y que aquéllos eran ocho:
plateros, sastres, herreros, carpinteros,
pintores, albaniles, zapateros y bar-
beros, asi como que correspondia al
Cabildo la eleccién anual de los maes-
tros mayores®. Como se advierte, no
hay mencidn especifica de estatuarios
ni tallistas, asf como tampoco nin-
guna respe&to de otros trabajos en
madera, por lo que inferimos que
quedaban todos comprendidos entre
los carpinteros vy, por lo tanto, que
estos eran mayoria plena. Prueba de
ello es que, en 1813, sobre un total
de 120 artesanos que trabajaban ma-
dera en la ciudad, un estudio men-
ciona que 113 eran carpinteros, en
tanto 6 eran silleros y 1 tonelero, a
mds de informar que se habfan esta-
blecido siete nuevas corporaciones,
siendo una de ellas la de silleteros.
Sin embargo, un trabajo sobre la po-
blacién de Cérdoba en dicho afo
senala que los carpinteros eran 106,
menciona tallistas e informa acerca
de la presencia de un santero®. La
consulta del padrén de 1813 nos
permitié saber que el santero era pre-
cisamente Esteban Sampzon, quien
declaré tener 54 anos de edad, vivir

25.Auto del Intendente de Cérdoba de
fecha 12 de agosto de 1789, Archivo
Histérico de la Provincia de Cérdoba,
Caja 11, Carpeta 1.

26.Cf. Arcondo, Anibal, La poblacién de
Cérdoba en 1813, Universidad
Nacional de Cérdoba, Fac. de Cs.
Econdmicas. Inst. de Economia y
Finanzas, Cérdoba, 1995.
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con su mujer y tres hijos?”. No s6lo
resulta [lamativo en el padrén el uso
del término “santero”, ya que es més
tardiamente que comenzd a utilizar-
se y siendo “imaginero” el habitual
para la época, sino la condicién de
“espanol” y originario de Cérdoba
respe&to de Sampzon.

Creemos que lo planteado acer-
ca de los artesanos que trabajaban
madera en la ciudad de Cérdoba
contribuye a reforzar la hipétesis res-
pe&to de lo que motivd el traslado a
ella, ya que serfa menor la compe-
tencia de mercado que en Buenos
Aires y que tendrfa asegurada la de-
manda por su vinculo con los domi-
nicos, puesto que era la Iglesia el
consumidor por excelencia de piezas
escultdricas. Por otra parte, lo plan-
teado respecto de Sampzon en el pa-
drén de 1813 podria llevarnos a pen-
sar que, una vez restaurada su estima
y habiendo consolidado su fuente de
ingresos, logré superar su condicion,
escapar finalmente de los mecanismos
de control, sin embargo creemos que
no dejé de ser un subalterno, alguien
de rango inferior en una sociedad
donde existfa una relacién binaria en
la que el otro era la dominacién?.

27.Archivo Histérico de la Provincia de
Cérdoba, Gobierno, Afo 1813,
Censo ciudad y campafia, T° I.

28.Cf. Rivera Cusicanqui, Silvia y
Rossana Barragén (Comp.), Debates
Post Coloniales: Una introduccién a los
Estudios de la Subalternidad,
Aruwiyiri, La Paz, 1997.
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Los gremios de artesanos también
tenfan una estru¢tura jerdrquica, cu-
yo orden se basaba fundamentalmen-
te en el valor de la materia prima
utilizada, por lo que orfebres y pla-
teros constitufan el gremio mds pres-
tigioso, pero la calidad del producto
era el referente principal dentro del
mismo oficio, de alli el esfuerzo de
muchos por responder a las pautas
europeas. Si bien, como veremos, la
obra de Sampzon revela este cardcter,
no lleg a hacerse bastante rico, ni
sus hijos se dedicaron a las profesio-
nes, algo que se advierte en los arte-
sanos coloniales de mayor éxito, los
suyos ni siquiera continuaron con el
oficio. Tampoco, al menos por lo que
sabemos, intentd diversificar su ac-
tividad, una prdctica habitual en
aquella sociedad y no sélo privativa
de los artesanos.

Sabemos que poco antes de tras-
ladarse a Cérdoba en 1787, Sampzon
habia adquirido un lote de terreno
en la parroquia de Balvanera, por
entonces en las afueras de la ciudad
de Buenos Aires, y que fue sélo en
1826 que logrd cancelar el saldo a
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pagar®. También sabemos que, en
1806, se solicit6 permiso ante el ca-
bildo de Cérdoba para traspasar a su
favor treinta varas del terreno de ¢ji-
dos®, asi como que, por lo que se
desprende de la testamentaria de Ber-
nardina Hidalgo, su mujer, quien
murié el 9 de mayo de 1849, el tni-
co bien que quedaba para entonces
era un terreno, el mismo que Sam-
pzon habfa adquirido en 1785 y cu-
ya ubicacién seguia considerdndose
extra muros, sélo que incluia un ran-
cho?. Si avanzamos en el tiempo,
podemos decir que su hija Mercedes
murié con motivo de la epidemia de
c6lera, siendo pobre y limosnera®.
De acuerdo con lo hasta aqui plan-
teado, creemos que la tnica td&tica

29.La compra la efectué por escritura del
20/04/1785 y cancelé el saldo por
escritura del 20/1/1826, AGN, 2,
afios 1785 y 1826.

30.Actas Capitulares de Cérdoba, Libros
43°y 44°, anos 1805-1809.

31.AGN, IX, 6321, afio 1849.

32.Mercedes Sampzon murié en 1867,
seglin surge de la testamentaria de su
madre.
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Circulo de Esteban Sampzon, Buen Pastor.
Madera tallada, estofada y policromada:
Ojos de vidrio. Medidas: 152 x 68 x 57cm.
Buenos Aires, antes de 1799. Museo de
Arte Hispanoamericano “Isaac Ferndndez
Blanco”, Gobierno de la Ciudad Auténoma
de Buenos Aiires.

que Sampzon pudo llevar a cabo res-
pecto de sus ingresos fue trasladarse
de un lugar a otro, lo que podria
considerarse una forma de diversifi-
cacién, aunque muy acotada.

Si bien sabemos que el traslado
a Buenos Aires hacia fines de 1788
fue motivado por su decisién de ape-
lar ante la Audiencia, luego encon-
tramos otro, en abril de 1789, acom-
pafiado de un pedn y catorce caballos,
habiendo solicitado permiso para
regresar a Cérdoba en el mes de junio
y manifestando llevar consigo el peén
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y los caballos®. También sabemos
que, en septiembre del mismo, fue
su mujer quien se notificé del auto
resolutivo respecto de la causa enta-
blada y quien recibié la suma de di-
nero por no hallarse su marido en la
ciudad. Si ademds consideramos que
la constancia de pago por el Santo
Domingo penitente es de enero de
1800, se hace evidente que los tras-
lados de Sampzon fueron muchos
mis de los que queda registro. Inclu-
so creemos altamente probable que
también se haya trasladado de la ciu-
dad de Cérdoba a su campafia, ya
que una de las imdgenes que se le
han atribuido es un Cristo en la lo-
calidad de Reduccién, y quizd tam-
bién haya estado en otras provincias
préximas, dado que en Renca, loca-
lidad de la provincia de San Luis, se
le atribuye otro Cristo. No tenemos
informacién respe¢to de cudndo re-
greso definitivamente a Buenos Aires
ni cudndo fue que murié, sélo sabe-
mos que su hija Mercedes vendid, a
comienzos de 1829, parte del terre-
no como su apoderada, por lo cual
¢l vivia adn y, considerado lo que
hemos planteado oportunamente,
inferimos que era un hombre de se-
tenta anos de edad mds o menos.
También inferimos que dicha venta,
asf como otra hecha el afio anterior,
pueden haber sido motivadas debido

33.AGN, IX, 12-8-13.

Esteban Sampzon, un escultor filipino en el Rio de la Plata

[Braccro, pp. 53-72]



69

Circulo de Esteban
Sampzon, Buen Pastor
(detalle). Madera tallada,

estofada y policromada:

a su imposibilidad de producir para

entonces’.

El maestro Sampzon

No hemos podido encontrar, has-
ta ahora, datos respecto del
momento y modo en que Sampzon
llegé al Rio de la Plata, quizd fue con
los dominicos y tal vez bajando, si
es que salié de Filipinas en un tor-
naviaje del galedn de Manila, o qui-
z4 arribé dire¢tamente a Buenos
Aires junto con muchas de las mer-
cancfas que entraban por contraban-
do®. Lo cierto es que la presencia de
filipinos, quienes se calcula que lle-
gaban a México en un nimero de

34.AGN, 4, F° 8 vto. afo 1828 y F° 48
vto. ano 1829.

35.Cf. Schurtz, William Lytle, £/ galeén
de Manila, Ed. de Cultura Hispdnica,
Madrid, 1992.
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Ojos de vidrio.

sesenta por afno en el siglo XVII y
mayoritariamente como esclavos, era
algo exético en el Rio de la Plata®.
Sin embargo, Sampzon no es el tni-
co filipino que figura en el padrén
de artesanos de 1780, ya que también
encontramos a Andrés de la Cruz,
quien manifestd ser natural de Fili-
pinas, maestro peluquero hacfa diez
afios, casado en la ciudad y con casa
propia pero, a diferencia de Sampzon,
él figura en el padrén de poblacién
de 1778 y quizd lo interesante es que
allf fue registrado como “mulato™.
Dato revelador si consideramos el

36.Rubial Garcia, Antonio, La plaza, el
palacio y el convento. La ciudad de
Meéxico en el siglo XVII, México, Sello
Bermejo, 1998, pp. 32.

37.AGN, IX, 30-2-3 Expte. 5y
Universidad de Buenos Aires,
Facultad de Filosofia y Letras,
Documentos para la historia argentina,

T° XI... op.cit. pp. 471.
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conflito que tuvo nuestro escultor
con el alcalde y que cobra fuerza si
tomamos en cuenta que, en el padrén
de 1810, uno de los poquisimos fi-
lipinos que hemos encontrado figu-
ra como integrante del cuerpo de
castas®®. Indiscutiblemente, ser fili-
pino determinaba una condicién que
podia ser interpretada de diversos
modos, por lo que no era una cues-
tién menor, sin embargo no impedia
alcanzar el rango de maestro.

En Nueva Espana, de acuerdo
con las primeras ordenanzas de gre-
mios, pregonadas en 1569, los escul-
tores eran considerados “adornadores
del Credo Divino”, pero fue sélo en
1704 que se independizaron del gre-
mio de carpinteros. En 1589, afio de
las segundas ordenanzas, se establecié
que debia pedirseles a quienes soli-
citaran carta de examen de escultor
“una figura desnuda y otra vestida,
dando cuenta de la razén y compos-
tura de ella, por dibujo y arte; luego
hacerla de bulto en proporcién y bien
medida, con buena gracia’. Tam-
bién estaba reglamentado que ningtin
escultor que llegase a la ciudad, aun-

38.Se trata de Julidn Medrano, AGN,
IX, 10-7-1.

39.Magquivar, Marfa del Consuelo, “Los
‘adornadores del Credo Divino'.
Imagineros barrocos novohispanos”,
en: AAVV; Actas del ITT Congreso
Internacional del Barroco Iberoameri-
cano. Sevilla, Universidad Pablo de
Olavide, 2002; pp.466-478, pp. 470.
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que proviniera de Castilla y fuese
examinado, podia tener tienda sin
presentar primero la carta de examen
que tuviese. Por otra parte, asi como
en Espafia estaba estipulado que nin-
gln negro o esclavo podia presentar-
se a examen, por lo cual quedaba
impedido de abrir taller y vender sus
obras, las ordenanzas novohispanas
para pintores y escultores establecian
lo mismo pero no se cumplian. En
cuanto a los indios, dado que la evan-
gelizacién exigia imdgenes, fueron
desde el comienzo adiestrados en el
arte de esculpir y ya en las ordenan-
zas de 1589 se hacia expresa mencién
de ellos. La Iglesia no sélo era la ma-
yor consumidora de esculturas, sino
quien mds vigilaba la produccion, de
allf que muchos escritos aludan a la
honestidad y decencia necesarias en
ellas.

Si bien no hemos encontrado
referencias de tenor similar a las enun-
ciadas para Nueva Espafia respecto
de Buenos Aires, las instrucciones
para los gremios de Cérdoba esta-
blecian, en su dltimo articulo, que
en caso de nombrar dos maestros
mayores en los oficios con muchos
individuos, podia el Cabildo elegir-
los y proponerlos para su aprobacién,
“ya sea el uno espafiol para contender
con los de esta clase, ya otro de los
pardos libres 6 otras castas™’. Esta
disposicién cobra mayor relevancia

40.Idem nota 25.
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si consideramos que las castas repre-
sentaban més del 70% de la poblacién
en 1760. Respecto de la honestidad
y decencia de las imdgenes, creemos
que asi como dijimos que si ser indio
de la China ameritaba un castigo
infame era porque se consideraba
infame esa condicién, bien podria-
mos decir ahora que si una escultu-
ra era considerada honesta y decen-
te, el escultor que la habia hecho
también lo era, y viceversa De cum-
plirse este principio, estarfamos ante
una razén mds para comprender el
reclamo de desagravio exigido por
Sampzon, asi como ante la impor-
tancia de sostenerse bajo el amparo
de una orden religiosa.

Como dijimos al comienzo, Sam-
pzon respondié a la convocatoria de
1780 para conformar los gremios y
declaré ser maestro desde hacia siete
afios. No tenemos informacién que
nos permita conocer cuindo y dén-
de fue examinado, tampoco respeto
de quienes se presentaron a la misma
convocatoria como tallistas, estatua-
rios y silleteros. Sin embargo, el and-
lisis de ese documento nos permite
inferir la probabilidad de que el ran-
go de maestro lo tuviesen quienes
trabajaban de manera independien-
te, puesto que quienes se declararon
oficiales manifestaron vivir en la ca-
sa de alglin maestro o trabajar con
él, mientras que los pocos que figu-
ran como aprendices no se presen-
taron, sino que fue su maestro quien
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los declaré como tales, salvo Luis
Agustin de Avellaneda, quien dijo
ser aprendiz limpiante de tallista y
vivir en el convento de Santo Do-
mingo. Situacién ésta que no sélo
evidencia un vinculo con Sampzon,
sino la posibilidad de que el conven-
to tuviera su propio taller, algo que
en México parece haber sido habitual,
al menos durante la primera etapa
de evangelizacién®'. Del andlisis de
dicho documento también se advier-
te que sélo uno de quienes se decla-
raron maestros habifa nacido en Amé-
rica, pero lo que no surge de este
documento, aunque sabemos, es que
era mulato, lo cual probarfa que per-
tenecer a las castas no era ¢bice para
ser maestro en aquel oficio®. Salvo
ély Sampzon, aquellos maestros eran
espafoles y portugueses, lo cual per-
mite inferir que la produccién era
mayoritariamente de card&er euro-
peo.

41.Cf. Maquivar, Marfa del Consuelo,
“Los ‘adornadores del Credo Divino'.
Imagineros barrocos novohispanos”,
op.cit.

42.Se trata de Tomds Saravia, quien
manifestd ser natural y vecino de
Buenos Aires, vivir en el barrio de la
Merced y en casa propia, ser maestro
de talla hacia seis afios y tener tres
aprendices, uno de ellos esclavo,
AGN, IX, 35-2-3 Expte. 15. Su
condicién de mulato surge del Padrén
de 1778, Documentos para la historia
argentina, T° XI...op.cit. pp 199.

Esteban Sampzon, un escultor filipino en el Rio de la Plata

[Braccio, pp. 53-72]



72

El card&er europeo de la escul-
tura de Buenos Aires bien podria
representar una razon mds para com-
prender el traslado de Sampzon a
Cérdoba, ya que la competencia en
el mercado resultarfa significativamente
menor pero, para que asi fuera, sus
obras tendrian que dar cuenta de ello
y, precisamente, es lo que sostiene el
profesor Schenone cuando dice que
hacen recordar la imagineria espa-
fiola contempordnea®’. También re-
salta el tratamiento realista de la ana-
tomia, algo que considera singular
para la época, razén por la cual lo
califica como el mds creativo entre
sus pares. Esto nos enfrenta nueva-
mente al interrogante respeto de
dénde y con quién se formé Samp-
zon, pero creemos que es el andlisis
del Cristo que se encuentra en Re-
duccién lo que bien podria ser un
indicio para buscar respuestas. Segin
nos informa Schenone, se trata de
una figura con brazos movibles, de
mayor tamano que el natural, la cual
reproduce la composicién de algunos
Crucificados géticos sevillanos de
fines del siglo XIV, siendo excepcio-

43.En lo que hace al andlisis de la obra
de Sampzon seguimos al profesor
Héctor Schenone, Cf. Schenone
Héctor, “Imagineria”, en: Academia
Nacional de Bellas Artes, Historia
General del arte en la Argentina,
Buenos Aires, 1982, V° I “Desde los
comienzos hasta fines del siglo
XVIIT”.
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nal por su rareza en estas latitudes,
lo cual hace evidente que Sampzon
tuvo buenos maestros o un extraor-
dinario talento para reproducir mo-
delos o, tal vez, ambas cosas. Si bien
solemos pensar que la escultura con-
siste en darle forma con las manos a
un bloque de madera u otro material,
creemos que en realidad se trata de
extraer de ese bloque una figura que
s6lo el escultor es capaz de ver. Como
dijimos al comienzo, Sampzon ter-
mind sus dias impedido de las manos
y enfermo de la vista, ya no podia
firmar y tampoco esculpir, pero qui-
z4 no dejé de imaginar las formas
que encerraba la madera.
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